Wywiad przeprowadzony po spektaklu Ricdin Ricdon w rezyserii llki
Schonbein

z Pauline Drunert (aktorka), Anja Schimanski (asystentka rezysera)
i Alexandrg Lupidi (kompozytorka)

Dziekujemy, ze zgodzityscie sie na rozmowe, szczegodlnie niedtugo po zakonczeniu przedstawienia.
Przed spektaklem zastanawiatySmy sie, co oznacza ten tytut. Czy mozecie powiedzie¢, skad
wywodazi sie Ricdin Ricdon?

A.L.: Ricdin Ricdon to jeden z francuskich tytutéw basni braci Grimm, ktéra w oryginale nosi
tytut Rumpelstilzchen.

Widzowie byli pod ogromnym wrazeniem atmosfery, jakg udato sie¢ Wam stworzy¢ na scenie.
Ponura i niepokojaca, a jednoczesnie fascynujaca — idealnie oddajgca nastrdj basni braci Grimm.
Anja, czy jako asystentka rezyserki mozesz przyblizyé nam proces tworzenia przedstawienia?

A.S.: Moze wszystkie jesteSmy w stanie udzieli¢ odpowiedzi. W tekscie basni byty dwa zdania, ktére
przykuty uwage llki: ,Zywa istota jest mi drozsza nad wszystkie skarby $wiata” oraz ,To sztuka
podoba mi sie najbardziej”. Wedtug niej oddawato to proces twodrczy. Kiedy tworzysz jedno dzieto
wszyscy wymagajg od ciebie stworzenia kolejnego i kolejnego. Czy nie jest to wycigganiem z siebie
catej energii? W trakcie tworzenia to byty dwa zdania, na ktdrych oparta cate przedstawienie. Po tym
przyszto szukanie, szukanie, tworzenie nowej lalki i kolejnej, mniejszej i wiekszej. Nie mam pojecia,
ile ich byto w catym procesie. W pracy z llkg jest duzo préb, kolejnych préb, zaczynania od nowa. To
jest najbardziej niezwykta rzecz w tym procesie.

Czy w trakcie préb byt jakis wyjatkowo ekscytujacy albo satysfakcjonujacy moment?

A.S.: Tworzenie masek i pierwsze préby. Poniewaz Pauline i Alexandra nie pracowaty wczesniej
razem, my wszystkie, jako grupa, nie miatySmy okazji razem pracowac. Poczatki spedzitySmy na
poznawaniu siebie. Podobato mi sie odkrywanie kreatywnosci Pauline, jej poszukiwan, dokad
zmierza z animowaniem lalki. Byto przy tym duzo $miechu. Tak wygladat poczatek naszej pracy.
To byto dawno, az szes¢ lat temu.

P.D.: Najbardziej pamietam chwile, kiedy llka zadzwonita do mnie z propozycjg wspodtpracy.
Wtasnie miatam wypadek samochodowy, moja opona pekta na autostradzie, nie miatam duzo
Srodkow. Wtasnie wtedy skontaktowata sie za mng llka i spytata: ,Czy chcesz wzig¢ udziat w moim
nowym projekcie?”. To byta niesamowita chwila.

Alexandra, czy mozesz opisa¢ muzyke, ktorg stworzytas do tego spektaklu?

A.L.: Najpierw musiatam zobaczy¢ lalki. To wtedy, dzieki wyobrazni Ilki i Pauline, stworzonym przez
nie lalkom, narodzita sie muzyka. Bardzo zalezato mi na uzyciu altéwki, poniewaz pozwala ona na
stworzeniu wielu interesujgcych efektow.

W przedstawieniu muzyka swietnie uzupetniata opowiadang historie. Jak wygladat proces
kompozytorski? Czy skupiatas sie na improwizacjach, czy miatas konkretng wizje, nastrdj,
ktory chciatas uzyskac?

A.L.: Duzo byto w tym improwizacji. W tym spektaklu uzywam trzech czy czterech akordow
i improwizuje.



Biorgc pod uwage ztozonos$¢ przedstawienia, zastanawiamy sie, ile czasu zajelo Wam
potaczenie wszystkich elementéow?

P.D.: Zwykle jest to dtugi proces, zajmuje to nam od roku do dwéch lat.

A.S.: Jednak w tym przypadku proces préb byt wyjagtkowo krétki. Zwykle trwa to dtuzej, tym razem
zajeto to nam kilka miesiecy. Osiem czy dziewieé. Nie byta to tez praca kazdego dnia. Wygladato to
tak, ze spedzatySmy tydzien na intensywnych prébach, miatySmy miesigc przerwy i potem znowu
sie spotykatysmy. Zajeto to nam w sumie okoto szesciu tygodni roztozonych w tych dziewieciu
miesigcach.

To ogromnie zaskakujgce. Gdy patrzy sie na to z widowni i widzi tylko dwie aktorki, ktére graja
wiele postaci, $piewaja na Zywo i grajg na instrumentach, wydaje sie to by¢ niezwykle meczace.

A.L.: | rzeczywiscie takie byto na poczatku naszej pracy. Jednak im dtuzej to gramy, tym
tatwiej nam to przychodzi. Z czasem zyskuje sie coraz wieksze zaufanie do swoich witasnych
mozliwosci i mozliwosci scenicznej partnerki.

P.D.: W moim przypadku byto tak samo. Na poczatku wystepow myslatam, ze przydataby mi sie co
najmniej jedna dodatkowa reka. Bytam bardzo zestresowana tym, ze mam ograniczong przestrzen
oraz liczbg zadan, ktére musze wykonac. Z czasem zyskatam pewnosé w tym, co robie. Mam
wrazenie, ze mam wiecej czasu na wykonanie kazdego ruchu. | teraz kiedy nie musze sie tym juz
martwic, wszystko idzie zgodnie z kolejnoscia. Jedna rzecz wiedzie ku kolejnej. Nie musze juz mysle¢
o technicznych sprawach i ptyne z prgdem.

Wczoraj, gdy rozmawiatysmy z Anja, powiedziatas, ze kazde wystapienie jest inne i zawsze
oczekujcie swego rodzaju niespodzianki. Zastanawiamy sie, czy i w tym byto cos wyjgtkowego?

A.S.: Niestety Pauline ma kontuzje kolana i musiatySmy dostosowac kilka scen tak, aby mogta
z nami zagra€. Zazwyczaj scena, kiedy postac grana przez nig jest w cigzy, a pdzniej scena porodu
grane sg na podwyzszeniu, ale dzisiaj Pauline stata na scenie. Musiatysmy dostosowac sie do tego,
ale wiedziaty$Smy o tym juz wczoraj i zmienitySmy kilka rzeczy w trakcie préby technicznej. Dzisiaj
bardzo obawiatam sie, ze publicznos¢, mimo rozdanego przed przedstawieniem skrétu basni, nie
bedzie w stanie zrozumiec tego, co sie dzieje na scenie. Ale byfam pozytywnie zaskoczona tym, jak
bardzo widzowie, w tym dzieci, byli pochtonieci przedstawieniem.

Bierzecie udziat w wielu festiwalach teatralnych, ale czy czesto musicie mierzy¢ sie z barierg
jezykowa?

A.S.: Zdarzyto sie nam gra¢ w Polsce. Jednak nasz spektakl ma dwie wersje — francuska
i niemiecka, wiec zazwyczaj widownia jest w stanie zrozumieé tekst méwiony na scenie.

P.D.: To prawda. To jest pierwszy raz, kiedy wystepowatysmy dla tak duzej grupy dzieci. Zwykle
nasza widownia skfada sie z dorostych. Chociaz przestawienie oparte jest na basni, to nie kierujemy
go do konkretnej grupy odbiorcéw. Dla mnie najwazniejsze jest to, zeby mogli je zobaczy¢ widzowie
w kazdym wieku. Dzieki temu, ze obserwujesz odbidr dzieci i dorostych, mozesz dostrzec
w spektaklu rézne, nieoczekiwane sensy.

A jak Wam sie podobat Torun? Czy jest miejsce, ktére chciatybyscie zwiedzié, a na ktére
nie starczyto Wam czasu?



P.D.: Niestety przyjechatam do Torunia wczoraj po potudniu, zaraz potem miatysmy prdéby.
Bardzo chciatabym przyjechac tu jeszcze raz i zobaczy¢ wszystko, co mozliwe. Niestety nie wiem
nic o Toruniu, a to takie piekne miasto.

Nie mozemy zapomnie¢ o rezyserce — lice Schénbein — jak dtugo wspétpracujecie?

A.L.: Ja i Anja zaczetysmy prace z Ilkg w roku 1999, to juz minione stulecie. Jednak
pierwszym przedstawieniem, ktdre razem stworzytySmy byt The Old Lady and the Beast.

P.D.: Inaczej jest w moim przypadku. Ricdin Ricdon to méj pierwszy projekt stworzony z llka.

llka stworzyta swoj witasny, niezwykty styl. Czy jej sposob podejscia do lalkarstwa nadal
szokuje publicznos¢?

A.L.: Szokuje to mocne stowo, ale atmosfera towarzyszaca jej pierwszemu spektaklowi Winter
Journey byta napieta. To byt tez pierwszy raz, kiedy ja zetknetam sie z jej twdrczoscig
i pamietam, bytam catkowicie zniszczona po przedstawieniu.

P.D.: To tez modj pierwszy spektakl, ktéry zobaczytam jako widzka. Po wystepie odbywat sie maty
bankiet, gdzie mozna byto porozmawiaé, napi¢ sie szampana. | wtedy do llki podeszta kobieta
z kieliszkiem, spojrzata jej prosto w oczy, wylata szampana na podtoge i wyszta. Gdy to zobaczytam
od razu pomyslatam: ,Chciatabym z nig pracowacd”.

Rezyserka spektaklu, llka Schonbein, jest niemiecka lalkarkg, ktéra wraz ze swojg grupg podrdzuje po
festiwalach catej Europy (najczesciej bywa we Francji i w Niemczech). Studiowata rytmike taneczng
w Paryzu, gdzie Rudolf Steiner uczyt j3 swojej techniki tanecznego potaczenia duszy z ciatem.
Wystepujac sama, llka uzywa technik przemieniania swego ciata, f3czac je z materig nieozywiona.
Uzywajgc lalek i masek, daje zupetnie nowe zycie swoim postaciom. Wptyw na jej sztuke majg
wspomnienia zagtady narodu zydowskiego.



